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Тема: «Работа над произведением кантиленного характера. На примере пьесы К. 

Эйгес «Русская песня» 

Тип урока: комбинированный. 

Форма обучения: индивидуальный урок 

Продолжительность урока: 40 минут. 

Цель урока: Работа над кантиленой. 

Задачи урока. 

Образовательные: Формирование навыков кантиленной игры. Добиваться 

выразительного интонирования мелодической линии, работа над 

аккомпанементом. Работа над звуком, фразировкой, легатным 

звукоизвлечением. Приучать внимательно вслушиваться в музыкальную речь, 

проникать в смысл и строение произведения, работать над качеством звучания. 

Вырабатывать  ощущение разных способов прикосновения к клавиатуре для 

решения художественно-звуковой задачи. 

 Развивающие: Развитие эмоционального отношения к исполнению 

музыкального произведения с тщательным слуховым контролем. 

Развитие навыка координации движений. Развиватие слухового внимания, 

слухового контроля, обеспечивающий правильность выполнения  заданий. 

Развитие чувства самоконтроля, умения анализировать свои недостатки и 

желание их преодолеть. Способствовать развитию образного музыкального 

мышления и творческого потенциала ученика.  Развивать художественное 

воображение, память, внимание, фантазию.  

Воспитательные: 

Приобщение к искусству исполнения кантилены. 

Воспитывать любовь и интерес к музыке, эстетический вкус, инициативу, волю, 

трудолюбие, усидчивость, терпение и настойчивость. Воспитывать 

коммуникативную культуры поведения и общения.  Вырабатывать стремление 

самостоятельно справляться со сложными задачами,  расширять кругозор.  

Воспитывать у ученика культуру исполнения изучаемых произведений.  

Методы обучения:  

1.Словесный: объяснение, беседа. 

2.Наглядный: показ, видеоматериал. 

3.Практический: упражнения, практические занятия. 

Интеграция с другими предметами: музыкально-теоретические предметы, 

музыкальная литература. 

Оборудование: фортепиано,  стул,  нотный материал, ноутбук. 

ИКТ:  видеоролики (звучание данных пьес в исполнении других учащихся), 

презентация. 

Основные понятия и термины урока: прием игры «legato», кантилена, 

экспонирование материала, развитие материала, реприза, подголосок, форма 

произведения, ритмическая группа, фактура, динамические оттенки, тональный 

план. 

Предварительная работа. Разучивание текста по нотам со всеми авторскими 

указаниями. 

 



План урока 

1.Введение. Методическое сообщение преподавателя: «Работа над 

произведением кантиленного характера»     (5 мин) 

2.Организационный момент:       (2 мин) 
а) Вступительное слово преподавателя. Эмоциональный настрой. 

б) Сообщение цели и хода работы на уроке. 

3.Основная часть урока. 

а) Теоретический материал.       (5 мин) 

 Краткий рассказ ученика об композиторе К. Эйгес. Определение образа 

пьесы, характера музыки и формы произведения. Краткая характеристика 

фактуры. 

б) Практическая часть.        (20 мин) 

Работа над пьесой. 

 Работа педагога над мелодией в правой руке по фразам с последующим их 

смысловым объединением в  предложения и период в первой и второй 

частях. 

 Работа над подголосками. 

 Работа над сопровождением 

 Работа над педалью 

 Проигрывание пьесы целиком двумя руками. 

 Просмотр видеоролика, звучание пьесы К. Эйгес «Русская песня»  в 

исполнении другого учащегося. 

в) Заключение          (8 мин) 

 Подведение итогов, оценка. 

 Домашнее задание. 

 Самоанализ учащегося 

 Самоонализ преподавателя 

Ход урока 

1.Введение. Методическое сообщение преподавателя: «Работа над 

 произведением кантиленного характера»      

2.Организационный момент.  
а) Вступительное слово преподавателя. Эмоциональный настрой.    

б) Сообщение цели и хода работы на уроке. 

3.Основная часть урока. 

а)Теоретический материал.         

 Краткий рассказ ученика об композиторе К. Эйгес с показом презентации. 

Определение образа пьесы (лирико-созерцательный, задумчивый, с 

оттенком грусти). Определение характера музыки (плавная, напевная, с  

небольшой внутренней взволнованностью). Просмотр картин русских 

художников.  

 Определение формы произведения (простая двухчастная форма с 

развивающей серединой). 

  Краткая характеристика фактуры (гамофонно-гармоническая  - 

мелодическая линия с мелодизированным (гармоническая фигурация) 

аккомпанементом и подголосочными включениями . 

 Определение вида основного штриха (Legato).  



 

4. Практическая часть. 

Работа над пьесой.          

 Работа педагога над мелодией в правой руке по фразам с последующим их 

смысловым объединением в  предложения и период в первой и второй 

частях. 

Определив границы фраз, прослеживаем направление мелодии. 

Определяем логический акцент, интонационную вершину в каждой фразе, 

динамическое и интонационное начало и спад. Пытаемся на инструменте 

передать выразительность и тепло инструментальной мелодии, что свойственно 

человеческому голосу, красиво «петь», интонировать фразы, брать дыхание.  

Добиться правильного звукоизвлечения при кантилене. Навык глубокого 

певучего legato достигается слаженной работой выразительных пальцев, 

которые переступают мягко по клавишам, погружаясь как бы в «глубокий 

ковер», причем палец погружается до дна клавиши. Поднимать следующий 

палец нужно не спеша, ждать когда предыдущий палец опуститься до дна, тогда 

поднимать следующий. Получается вливание одного звука в другой. Связывать 

два звука надо без толчка, как бы переступая с пальца на палец. Этот прием 

связан с дослушиванием звука до конца, до перехода в следующий звук. Пальцы 

ведут руку. Перемещение опоры внутри руки создает контур рельефа фразы. 

Внешне эти движения незначительны, так как основная работа происходит 

внутри руки. Все определяет то, как исполнитель слышит фразу. Иногда ученик 

помогает излишними движениями. Это делать не нужно. Внимание ученика 

обращаем не на прием звукоизвлечения,  а на звучание фразы, ее выразительное 

интонирование. При работе над кантиленой необходим постоянный контроль 

между звукоизвлечением и слухом.        

 Работа над подголосками. 

Найти все подголосочные включения. Обратить внимание на правильность 

голосоведения, в первую очередь на выдерживание и «дослушивание» звуков 

нижнего голоса. При  хорошей  артикуляции  верхнего  голоса  надо  тише, но  

точнее  играть  все  средние  голоса.  Мелодические линии распределяем на две 

руки, чтобы лучше услышать интонационый строй обоих голосов, пропеваем 

подголоски, ищем связь с образом, содержанием пьесы.    

 Работа над сопровождением 

Партия левой руки играет очень  важную роль  в создании музыкального образа. 

Аккомпанемент не должен заглушать мелодию, а наоборот, должен украсить и 

помочь ей раскрыться разнообразием оттенков. Гармоническая фигурация 

изложенная шестнадцатыми создает настроение внутренней взволнованности.  

Необходимо собрать разложенные фигурации в созвучия, играть звуки вместе 

(так лучше усваивается аппликатура и гармония становится понятней). Нужной 

звучности следует добиваться сначала в собранных аккордах, а затем и в 

разложенных. Исполнять мелодизированные аккорды необходимо как бы 

«развертывая» арпеджио звук за звуком в очень равномерной и отчетливой 



последовательности. При этом постараться погрузить палец мягко и глубоко на 

первой доле в бас и  близко «по низу», как бы «вытекая» из баса продолжить  

немного легче последующие звуки. Необходимо следить, за соотношением 

звуков по силе, чтобы  отдельные  звуки  не выпирали по отношению к другим, 

не  разрывали  общее  движение. Играть аккомпанемент по тактам, с 

динамическим движением к вершине. Обычно шестнадцатые аккомпанемента 

очень «шумят», играть их нужно на «p» так, чтобы они были легче баса и 

мелодии.  

 Работа над педалью. 

Проучить аккомпанемент с педалью, при этом следить за тем, чтобы не 

происходило наслоение гармоний. Отработать умение брать педаль двух 

видов: прямая и запаздывающая. Учащийся должен внимательно слушать 

себя, своё исполнение, следить за  «чистотой» педали. 

 Проигрывание пьесы целиком двумя руками. 

Работа над  достижением нужного баланса звучания мелодии и аккомпанемента, 

координацией движения между двумя руками, правильное распределение 

внимания между партиями обеих рук. Провести совместную игру  ( правую руку 

исполняет ученик, левую – педагог и наоборот), с целью реально услышать 

соотношение двух мелодических линий, глубину звучания обеих рук. 

 Просмотр видеоролика, звучание пьесы К. Эйгес «Русская песня»  в 

исполнении другого учащегося. 

Это нужно для того, чтобы ученик прослушал пьесу целиком, в отработанном, 

выученном варианте и имел конкретное слуховое  представление о звуковой 

цели исполнения. 

в) Заключение 

 Подведение итогов, оценка. 

Учащийся делает самоанализ своей работы на уроке. Преподаватель отмечает 

положительные моменты урока. Обратить внимание учащегося на трудные 

«куски», которые нужно учесть при домашней работе. Оценить урок. Высказать 

пожелания.  

 Домашнее задание. 

 Обратить внимание учащегося на то, что занятия дома должно быть 

осмысленными, слушать свою игру, соотносить свою игру со слуховым 

представлением  конкретной звуковой цели; правильно определять  трудности, 

искать пути их разрешения; осуществлять постоянный контроль за качеством 

звучания. Довести технические приемы игры, показанные на уроке, до хорошо 

отработанного навыка.  Настроить учащегося на полноценную домашнюю 

работу. 

 Самоанализ учащегося. 

 Самоанализ преподавателя. 
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